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L0 GONTE
La primera imatge que veiem en néixer és el rostre desenfocat
de la nostra mare.

El cervell esta avesat i dissenyat per llegir les cares que ens
envolten. Tant és aixi que veiem cares alla on no hi ha. Un
fenomen psicologic conegut com a pareidolia, on interpretem
imatges aleatories o patrons de I’entorn com a rostres. Veiem
cares a les formes dels nuvols lleugers, a les altes carenes de
les muntanyes o a les taques capritxoses de les humitats de
les parets de casa.

La capacitat d’interpretar els rostres és una adaptacié evolutiva

que afavori, ben aviat, aquelles persones capaces d’identificar
els estats mentals (alegria, ira, tristesa...) dels altres individus.

La teoria de la ment és una expressio utilitzada en les ciencies
cognoscitives per designar la capacitat d'atribuir pensaments
i intencions a altres persones. Una conjectura que dota el
subjecte de I’habilitat de comprendre i reflexionar respecte de
I'estat mental de si mateix i del proisme.

Atribuir un estat mental als altres humans esta, evolutivament,
vinculat a la lectura del rostre i, directament i filosoficament, al
problema ment-cervell o al problema dificil de la consciéncia
(hard problem of consciousness). Aquesta qliestié fa referéncia
a la dificultat d'explicar com I'activitat fisica i electroquimica
del cervell genera |'experiencia subjectiva (qualia), és a dir,
les sensacions, els sentiments i, sobretot, la consciéncia d'un
mateix. El ser conscient de ser conscient.

Segons la definicié de William James, la consciéncia és el flux
perllongat i coherent en el temps que ens dona unitat com a
individus i ens proporciona una sensacio d'identitat profunda.
Paraules com ment, consciencia o psique, malgrat que no sén
ben bé el mateix, no deixen de remetre als termes tradicionals
d’anima i esperit.

La visi6 dualista de I’ésser huma constituit d’una anima eternaii
un cos mortal encara perviu, no obstant que hagi estat impug-
nada pels darrers descobriments cientifics i per la nostra cos-
movisié actual. Recordem el llibre d’Antonio Damasio El error
de Descartes o el mateix corrent filosofic de I'existencialisme
que refuta que I'esséncia pugui ser anterior a I’existencia.

El neurdleg Roberto Llinas, a El cerebro y el mito del yo, i
el filosof Thomas Metzinger, a El tunel del yo, ens descriuen
la identitat del jo com un estat funcional o una construccio
del cervell, per tal de permetre a I'organisme percebre's com
una entitat fortament integrada, facilitant aixi la planificacié i el
control de les accions. Una visid monista i materialista que s’ha
imposat en els actuals corrents filosofics i en els prometedors
estudis cientifics de la consciencia com la Teoria de la infor-
macio integrada de Giulio Tononi, la Global Neural Workspace
theory de Bernard Baars o la Teoria temporo-espaial de la
consciéncia de Georg Northoff.

La cara és el mirall de I'anima, deien els antics, i estaven equi-
vocats. El malaguanyat poeta David Gonzalez és molt més savi
quan escriu: “la cara és el miratge de I'anima”. El sentit atavic
del retrat es basa en una aparent correspondéncia entre rostre
i individu, entre aspecte i identitat. | sobretot, en la creenca de
I’existencia d’una anima persistent, Unica i invariable.

La definicio originaria de retrat implica I'aparicié d'una persona
particular que es reconeix per la similitud i la semblanga amb
la cara i que sol titular-se amb el nom del retratat. El retrat
convencional considera la presentacioé d’un rostre Unic com la
representacié d'un Unic subjecte immutable. Tot retrat no deixa
de ser una ficcid consensuada. Una narracio sobre la identitat
del jo. L'autentic subjecte que es vol representar sempre estara
en una altra part i mai a la superficie del seu rostre.

El retrat pretén una certa unitat morfologica i es sustenta sobre
el concepte d’una identitat immobil. Nietzsche ja impugna la
idea i “la creenca en el Jo-Subjecte”. El subjecte és la ficcid
que molts estats iguals en nosaltres son en efecte un de sol.

La fragmentacié del jo contemporani i la disgregacié de I'ésser
necessitaria més d'un rostre per adonar-nos de la naturalesa
complexa del subjecte.

“El rostre és una mascara i les mascares soén extensions d'un
rostre”, escriu Mario Satz. Quan diem mascara ens referim
novament a la ficcid del jo. No és sobrer recordar |'origen
etimologic de persona. El terme procedent del llati es refereix
a la mascara teatral utilitzada pels actors i esta vinculada al
verb personare, ja que també servia per projectar la veu. El
concepte de persona expressa la singularitat de cada individu
de I'espéecie humana, pero quan retratem una persona retratem
realment una de les seves mascares. Volem fixar per sempre
un ésser huma, no obstant, retratem una ombra fugac.

Potser és per aixo que el retrat es veu com un assumpte del
passat dins dels corrents actuals de I'art i el pensament. Contra-
dictoriament, no deixem de fer fotos de retrats i selfies o de veu-
re centenars de cares desconegudes a les xarxes socials. Una
sobresaturacié que provoca certa manca de sentit del rostre.

L’escriptor Pedro Zarraluki deia que per aprendre a escriure
cal aprendre a fer bons retrats. El mateix podriem dir de la
fotografia. Els grans fotografs operen com els bons escriptors i
aconsegueixen dir veritats a través de la mentida o de la ficcid.
Aix0 no obstant, un bon retrat té relacid amb la veritat o amb
certa possibilitat de veritat. Un retrat compta, a partir de I'indi-
vidual, allo comu de la naturalesa humana.

Hi ha veritat i bellesa a les fotografies de retrat. Hi ha sempre una
indagacié profunda sobre I'individu i la fugacitat de I'existencia.

Els treballs aqui seleccionats sota el lema El rostre com a
mapa. La fragmentacié del jo contemporani ens ajuden a
pensar i reflexionar a través del genere del retrat sobre I’enigma
del rostre, sobre les diverses fonts culturals i historiques del jo,
sobre les dificultats per entendre cientificament I’experiéncia
subjectiva de la consciéncia, alhora que, per evidenciar les
trampes politiques i psicologiques de tota identitat personal,
sigui aquesta escollida o imposada.

Carles Mercader Fulquet



12 FESTIVAL INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DE RUBI

LA NUU 2026

La identitat personal no és un ens estable, univoc ni permanent. En contrapo-
sicid, la idea de nacidé ens reclama una adscripcid férria i immutable. La idea
de naci6 ens demana a tots el mateix: que hi encaixem, que sentim tots alhora
i que posem allo que ens fa Unics sota el paraigua d'una historia compartida.
El problema és que la nostra identitat no és un bloc de pedra; és més aviat
un mapa en constant moviment, fet de viatges, mestissatges i arrels que no
entenen de fronteres ni de passaports.

El socidleg Benedict Anderson defineix la nacié com una comunitat imaginada. Es
imaginada perque, independentment de les divisions i desigualtats reals, la nacié
€s concep sempre com una germanor profunda i horitzontal; un constructe mental
en el qual la immensa majoria dels seus membres no coneixeran mai, ni veuran ni
sentiran parlar dels seus compatriotes, perd en les ments dels quals viu la imatge
de la seva comunid.

Dry tracta de persones que, com I’Abdo Shanan, estan suspeses entre llocs,
identitats i expectatives. Tracta de les negociacions silencioses que es fan per
pertanyer, i de la distancia que roman fins i tot quan es creu que s'ha arribat.
Abdo Shanan va néixer a Algéria, de mare algeriana i pare sudanes. Quan tenia
nou anys, la seva familia es va traslladar a Libia, on va passar els 18 anys seglents
convencent-se que era algeria, mentre el seu pare insistia que era sudanes. Als 28
anys va decidir fer d'Algeria la seva llar. Només aleshores va comengar a quies-
tionar-se la seva idea de pertinenca. Es sentia com una illa enmig d'una societat
de la qual havia assumit que en formava part, només per adonar-se que tenien
menys en comu del que pensava.

— ANTIGA ESTACIO
— NUM 1 AL MAPA

El problema de la identitat personal a través del temps és una quiestié filosofica que
inaugura David Hume en I'época moderna. Qué fa que siguem la mateixa persona
al llarg de la nostra vida? La consciéncia és tan sols un continuum en el temps?

La serie Layer mask (mascara de capa) és un seguit de collages fets a ma en quée
Sabrina Komar treballa amb el patré de quadres grisos i blancs tipic del programa
d’edicié digital Photoshop. Aquest patrd del projecte no només esdevé un motiu
técnic, sind també una metafora d’un estat de I’ésser.

Els darrers estudis sobre la consciencia determinen que I'existéncia de I'drgan del
cervell és una condicié necessaria, pero no suficient, per a I’emergéncia del jo.
L’autoconsciéncia o metaconsciéncia implica diferents estats mentals i processos
neuronals imbricats amb diferents substrats simbodlics i culturals. Sén diferents
capes que se superposen i que conformen un tot més gran que la suma de les
seves parts.

A la seva obra, Sabrina Komar expandeix i deconstrueix les fronteres dels géneres
i els mitjans amb un gran sentit de I'experimentacié. Utilitza una amplia gamma de
técniques analogiques i digitals amb gran llibertat, des de tecniques de fotografia
arcaica fins a procediments de modificacié d’imatges digitals. A banda d’aixo,
incorpora técniques téxtils i artesanals, com ara cosir, tallar, plegar o teixir, amb
les quals les seves obres creuen la frontera entre la fotografia i les belles arts i
adquireixen una dimensio espacial. Les seves imatges sén autoretrats i monolegs
interiors que es repleguen sobre si mateixos.

— PLAGA DE LA NOVA ESTACIO
— NUM 2 AL MAPA



Mirar un retrat és llegir un rostre. Fer un exercici especulatiu.

Tant a les cultures orientals com a les occidentals, les societats han desenvolupat
maneres de predir el caracter d'una persona a través dels trets facials. En les
cultures de I'Asia oriental, la practica esotérica de la lectura del rostre promet el
poder de veure el futur d'algd mitjancant |'analisi facial. Tot i que la lectura del
rostre continua sent en gran part una creenga popular, molts continuen buscant
el poder ocult de les prediccions dels lectors de rictus. A Occident, I'oblidada
pseudociéncia de la fisonomia, combinada amb |'estadistica i el machine learning,
entra de nou a les nostres vides modernes en forma d'algoritmes de reconeixe-
ment facial, perpetuant els biaixos socials i els prejudicis individuals.

En aquest projecte, Sheung Yiu sotmet el seu rostre a diversos processos pre-
dictius: concretament, la fisonomia occidental, la lectura oriental del rostre, el
reconeixement facial, el fenotipatge facial, la generacié facial i les dades facials
sintétiques. Fon aixi el llenguatge visual de I'ocultisme propi de la lectura del
rostre amb I'estetica "cientifica" del reconeixement facial per difuminar les linies
entre aquestes practiques d'Orient i Occident.

En Ultima instancia, un rostre és més que una simple cara. Es una interficie de
prediccions atrapada entre dos marcs analitics i visions cosmologiques que no
sén tan diferents com semblen a primera vista.

La fotografia d’'un ésser estimat és una cosa que tenim o una cosa que hem
perdut? Un retrat és sempre la preséncia d’una abséncia?

Aquesta és la historia de la germana de la Veronica Barbato. Als 23 anys, es va
suicidar després d’un llarg periode de drogodependéencia. Amb aquest treball li
dona aixi una segona vida utilitzant la fotografia, el llenguatge i la dimensié de
I'art urba, i la fa viatjar pel mén com no va tenir I'oportunitat de fer-ho. L’autora
va llancar una campanya de cartells per convertir-la en una icona, cosa que testi-
monia el paper fonamental de I'art en la definicié de la percepcié. Una exposicié
fotografica en moviment, "en ruta". A les fotografies inclou colors brillants per
representar les al-lucinacions, frases extretes dels seus diaris secrets o I'esquitx
de la purpurina que al-ludeix a la falsa il-lusié de les drogues. Malgrat tot, els
colors sén una celebracié de la seva vida i de la seva persona.

El projecte cerca la redempcid social, tot portant la seva protagonista, la Maria, a
una nova vida. Lartista volia fer possible un somni, donant-li la magia que la seva
germana mai va creure posseir. La Maria era una persona diferent en un mén fet
nomeés de normes; per aixo ha explicat la seva historia donant-li dignitat, ara que
ja no és ningu, ara que és la germana de molts.

«El més profund de I’ésser huma és la pell», va escriure Paul Valéry. Aixi, el psi-
coanalista Didier Anzieu va desenvolupar el concepte de Jo-pell: la idea que la
nostra ment necessita el cos per definir-se. Igual que la pell ens delimita, ens
protegeix i ens conté, la nostra identitat s'estructura com una frontera flexible
entre el nostre mén interior i |'exterior. El Jo-pell implica una homologia entre les
funcions del Jo i les del nostre embolcall corporal. Considera, aixi, que el Jo, com
la pell, s'estructura en una interficie que permet enriquir les nocions de frontera,
de limit i de continent.

El rostre és la part més visible d'aquesta frontera. Perd, qué passa quan la mirada
no es queda en la superficie?

El projecte Scantac de Manel Esclusa travessa aquesta pell. Utilitzant la Tomo-
grafia Axial Computada (TAC) —una tecnologia medica dissenyada per revelar
I'interior de I'organisme —, I'obra qiliestiona les convencions tradicionals del retrat
i 'autoretrat per endinsar-se en un territori desconegut: la geografia interna del
cos. Es el crani el negatiu del nostre rostre? Es sota la pell on s’amaga la imatge
del nostre Jo?

Scantac és, segons I'autor, una reflexié sobre la identitat, la percepcid i els limits de
la representacio fotografica per explorar, aixi, la possibilitat de representar I'ésser
huma més enlla de la seva aparenca visible. El resultat és una série d'imatges que
oscil-len entre I'anatomia, el paisatge i el cosmos. Els talls anatomics evoquen
cartografies, formacions geoldgiques o imatges astronomiques, dissolent les
referéncies d'escala i suggerint correspondéncies entre |'estructura del cos huma
i les formes de I'univers.

Manel Esclusa proposa aixi una reflexié sobre allo visible i alld ocult, ampliant la
nocié d'autoretrat cap a una exploracié poética de la identitat contemporania.

“Totes les fotografies son un memento mori” va escriure Susan Sontag.

La tradicio critica ha incidit sempre en alld que s'ha anomenat “efecte tanatic”
de la fotografia perd, aquesta intima relacié entre imatge i mort es remunta al
naixement del retrat i a la idea de representacio visual. Régis Debray ens recorda,
al seu estudi Vida i mort de la imatge. Historia de la mirada a Occident, |'etimo-
logia de la paraula “imatge”. A I'Antiga Roma, imago era el terme que designava
la mascara de cera que reproduia el rostre dels difunts. Un naixement per la mort
que converteix la imatge del retrat en una mena d'art funerari.

Em vaig veure mirant-me a mi mateixa de Liz Gorman és un projecte fotografic
sense camera que aborda la mort, la contaminacié plastica i el narcisisme artistic.
Les seves imatges estan conformades per diferents fotogrames, és a dir, per
imatges fotografiques obtingudes mitjancant la col-locacié d'objectes per sobre
d'una superficie fotosensible i mitjancant, també, I'exposicié de la llum directa
sense la intervencié d’una camera fotografica.

Cada un dels fotogrames és realitzat a partir d'un motlle del seu rostre en plastic i
de les impressions fotografiques obtingudes a partir d'aquesta imago o mascara
mortudria sobre el paper.

Mirar-se al mirall i quedar-se embadalit d’un mateix ens remet al mite de Narcis
i a la cultura del narcisisme que Christopher Lasch va definir com una de les
caracteristiques fonamentals del nostre temps.

— BIBLIOTECA DE RUBI
— NUM 6 AL MAPA

— PLAGCA DE LA NOVA ESTACIO
— NUM 3 AL MAPA

— PLAGCA DE LA NOVA ESTACIO
— NUM 4 AL MAPA

— PLACA DEL CELLER DE RUBI
— NUM 5 AL MAPA



L'atraccio pel nostre propi reflex sorgeix d'un instint ancestral.

L'acte de recongixer-nos a nosaltres mateixos és, de fet, el primer pas cap a
I'autoconsciencia. Només els dofins, els elefants i els ximpanzés son capagos
de reconeixer la seva imatge en el mirall a part de I’ésser huma. El mirall restaura
els limits, les formes i els colors de la idea que tenim de nosaltres mateixos, do-
nant-nos una sensacioé d'unicitat. La primera vegada que ens reconeixem al mirall
és el moment en qué ens adonem que el mén també ens pot veure.

Fear of Mirrors és una investigacio sobre les formes de representacié que adop-
tem per comunicar-nos. Amb la revolucié digital i de les xarxes socials, el mirall
s'ha convertit en una pantalla. Darrere d'aquest mirall, ja no és I'Altre qui s'amaga,
aquell jo distorsionat i inquietant dels contes de fades foscos de la nostra infan-
cia, sind els altres, una comunitat composta d'identitats digitals heterogeénies.
Existeixen a través d'interaccions multiples i fugaces, on una de les facetes més
facilment comunicables és la propia imatge.

A Fear of Mirrors, Alba Zari opta per analitzar una categoria especifica: la de les
dones, la llibertat d'expressio de les quals sempre ha estat restringida.

A través d'un extens procés de recerca, Zari busca entendre com les normes
estétiques i de comportament dictades pel patriarcat han influit en I'autorepre-
sentacié femenina, i si les noves tecnologies han permeés realment I'alliberament
o simplement han creat una altra il-lusié d'inconformitat.

Alba Zari juga amb els mitjans de comunicacio, experimenta amb si mateixa i
esdevé una victima conscient de si mateixa: retrata, martiritzant la seva propia
imatge, exposant com el cos i la seva representacié romanen atrapats en dinami-
ques sexualitzades. | és a partir d'aquesta exploracié performativa que passa a
una confrontacié directa amb el mén digital.

— PLACA ANSELM CLAVE (CGT)
— NUM 7 AL MAPA

Per que el rostre i no les llagrimes que el solquen?

Quina és la veritable mascara de la nostra identitat? Els ulls son la deu d’on brollen
les llagrimes. El rostre, el curs d’aquest riu, també, la seva desembocadura.

Tots plorem. Les llagrimes humanes, no obstant, no sén sempre iguals. En realitat, es
divideixen en tres categories diferents: basals, reflexes i psiquiques (o emocionals).

La Topografia de les llagrimes és un estudi visual contemplatiu de les llagrimes
que l'autora va fotografiar a través d'un microscopi optic estandard muntat amb
una camera de microscopia digital. Iniciat en un periode de dol, durant vuit anys,
Rose-Lynn Fisher va fotografiar una amplia gamma de les seves propies llagrimes,
juntament amb algunes d'altres persones. Va vessar llagrimes directament sobre
portaobjectes de vidre, deixant-les evaporar o comprimint una llagrima entre el
portaobjectes i un cobreobjectes de vidre més prim. Les llagrimes assecades a
I'aire revelaven aixi les seves estructures organiques eren similars a les estructures
naturals a totes les escales de la natura: patrons d'erosi6 gravats a la terra durant
un milié d'anys poden semblar-se a les formes ramificades o cristal-lines de les
llagrimes evaporades. Un terreny colpejat per I'emocid.

Tot i que les llagrimes sén una composicié d'aigua, proteines, minerals, hor-
mones, anticossos i enzims, la topografia de les llagrimes va revelar paisatges
momentanis, com |'empremta digital d'algi en un somni. Una série de fotografies
que configuren un atles dels diferents paisatges de I'anima. Cada experiencia
emocional fotografiada té el seu propi caracter visual.

— PLACA SALVADOR ALLENDE
— NUM 8 AL MAPA

El rostre és un espai narratiu. Un llibre ple d’histories que busca ser llegit amb
deteniment. La novel-la d’'una vida. Sempre tenim I'estranya conviccié que I'in-
dividu s’amaga en la mascara del rostre. Oscar Wilde va dir que a partir dels
quaranta anys tots som responsables de la nostra cara. La geografia del rostre és
un paisatge infinit que oculta i revela la nostra anima.

Potser és per aixo que ens agrada tant mirar els retrats dels nostres familiars, dels
nostres amics, dels nostres éssers estimats.

Tanmateix, també ens fascina mirar retrats de gent desconeguda i anonima. Mirar
un rostre de fit a fit, contemplar la imatge d’un rostre és mantenir un vincle, una
comunio intima i profunda.

La mirada mai és innocent. Per aix0 a les grans ciutats la gent evita mirar-se als
ulls. Una mirada directa i fixa és un voluntari acte d'agressio.

La fotografa Marjolein Martinot en el seu treball Riverland camina pels marges de
I’aigua i mira de cara els rostres i els ulls de la gent. Camina amb la seva camera
pels rius i vies fluvials del Sud de Franga. Un curs d’aigua que serpenteja com un
cami antic entre els arbres. Un espai liminal ple de boira i somni.

L’autora ens presenta una serie de fotografies de factura classica i d’un acurat i
precids blanc i negre fetes en pel-licula, que ens mostren diverses escenes, retrats
frontals, paisatges i natures mortes.

A les seves imatges vora el riu, sota la llum suau del mati i els daurats del crepus-
cle, el temps queda en suspens en un estiu interminable. Un mén oniric i magic on
els infants juguen felicos i els adolescents, les families i les parelles veuen passar
la vida sense recanca. Amb plena acceptacio.

Riverland és un refugi al cor del bosc de les fades, un espai per amagar-se de
la mort i viure per sempre. Les nostres vides, els nostres rostres sén breus com
fotografies, perd és quan algu ens mira que som eterns.

— PLACA DOCTOR GUARDIET
— NUM 9 AL MAPA

Hi ha imatges que mai hem vist i que per tant som incapagos de recrear amb la
nostra imaginacié. Diuen que tenim records de coses que no han succeit i que
oblidem, ineludiblement, molts assumptes del passat. La fotografia, el retrat es
converteix aqui en la memoria d’un fet no viscut. En 'empremta d’alld que mai
hem tingut.

La germana bessona i la mateixa Mariela Sancari no van poder veure el cos del
seu pare. Segons l'autora, no haver-lo vist li ha fet dubtar de la seva mort de
moltes maneres.

La disciplina de la tanatologia considera que no veure el cos mort dels nostres
éssers estimats ens impedeix acceptar-ne la mort. Contemplar el cos inert de la
persona morta ens ajuda a superar una de les etapes més complexes del dol:
la negacié.

Moisés és una tipologia de retrats d'homes de 70 anys, I'edat que avui tindria el
seu pare si fos viu.

A través d'anuncis al diari, va convocar senyors de I'edat que el seu pare tindria
si visqués. Els va fotografiar a tots de la mateixa manera i amb els seus retrats va
intentar compondre una imatge impossible del seu pare i imaginar com es veuria
si hagués arribat a envellir.

— RADIO RUBI
— NUM 10 AL MAPA
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DV 2 OCT INAUGURACIO

20h Inauguracié de La Nuu 2026 amb Carles Mercader i personalitats.

20.15h Conferéncia / Projeccié Manel Esclusa ‘Travessar la pell’. Posterior conversa amb el director, Carles Mercader.

21h Dj Albert X + Barra DAMM + Gastronomia de TACOS TACOS.

DS 3, 10, 17, 24 OCT LA NUU AL CARRER, VISITA GUIADA

11h Visita guiada a La Nuu. Tots els dissabtes d’octubre. Punt de trobada: Antiga Estacié de Rubi.

Jardins i interior de I’Ateneu Municipal

DS 3 OCT JORNADA FOCUS

10.30h-20.30h BOOKNUP. Fira del fotollibre i autoedicio.

10.30h-23h Instal-lacioé ‘Pareidolia Photomatodn’. A carrec dels alumnes de I’Escola EDRA de Rubi.

10.30h-23h 'Pessigolles al Fotollibre'. Exposicié de fotollibres infantils. Comissariada per Jordi Oms.

12h Roda de presentacions de Fotollibres, Autopublicacions i Editorials.

13h Dj’s Shake A Leg + Gastronomia de TACOS TACOS.

16.30h Retrat 3D. Taller de fotografia estereoscopica. Activitat familiar. Grup fotografic El Gra.

18h 'Pessigolles al Fotollibre'. Exposicio de fotollibres infantils. Visita guiada de I’exposicio a carrec de Jordi Oms.

19h Conferéncia 'Sudor'; Mariela Sancari i Andrea Soto Calderon.

20h Nit SCREEN; Projeccio de treballs finalistes i entrega de premi.

21h Projeccio Treball de la Beca de Creacio i Residéncia Artistica ‘Entrellacs’.

22h Actuacio del grup musical Générique Mardi + Dj’s Shake A Leg + Gastronomia de TACOS TACOS.

Jardins i interior de I’Ateneu Municipal

DG 4 OCT JORNADA FOCUS

10.30h-14.30h BOOKNUP. Fira del fotollibre i autoedicio.

10.30h Taller infantil de fotografia ‘A la deriva’ a carrec de Jordi Oms.

10.30h-14.30h 'Pessigolles al Fotollibre'. Exposicié de fotollibres infantils. Comissariada per Jordi Oms.

10.30h CLOSER. Visionat de porfolis amb Diana Padron, Marta Dahd, Mariela Sancari, Nerea Campo i Flor Vacherand.

12h BOOKNUP. Roda de presentacions de Fotollibres, Autopublicacions i Editorials.

13h Dj L'’X + Gastronomia de TACOS TACOS.

DS 24 OCT CLOENDA

13h Cloenda de La Nuu 2026 a Espai Ull per Ull. Amb actuacio del music Polar B. Chaser.
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LA NUU 2026 FESTIVAL INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA DE RUBI 12A EDICIO
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